INLEI A

Der Serbische Psalter in Miinchen, Cod. Slav. 4 der Bayerischen Staatsbibliothek, ist das Haupt-
werk der Buchmalerei Serbiens im Mittelalter. Seit der Erstveroffendichung durch den Slawisten
J.Jagié und den Kunsthistoriker V. Strzygowskiim Jahre 1906 ist er Gegenstand einer langen und

bewegten Forschungsgeschichte gewesen. Mit dem hier vorgelegten Komnentarband zum Fak-

simile wird nach mehr als 70 Jahren ersti der'V nternommen, di¢ in allen kunstge-

schichtlichen Belangen iiberholte Edition Strzygowskis durch cine neue Bearbeitung simtlicher
anstchender Fragen zu ersetzen, nachdem die bisherig
gewidmet war, aber keine neue Synthese crbracht hat
soll dazu dienen, die Diskussion wieder zu eroffnen u

ist nicht aufein Restimee des Forschungsstandes b

iteratur immer nur ¢inz 1 Problemen

Die hier zustande gekommene Synthese
lafiir eine neue Grundlage zu schaffen. Sie
ondern enthiilt ein mit methodischer
 fiir die kiinftige Er-
keineswegs alle
nund Vor-

Vielfaltund zum Teil gar differier
forschung des » Miinchener P
bislang ungelésten Frag i

schlige sollen eine be t wie als

Reprisentant ciner en, er-
moglichen.

Die Autoren sind
¢enko, Professo
bung der Hand
mentituli und
theologischen /£

Uberlicferung,

Informationen
1"aris, hat die Bil
Ort in der ikonog
des Bildes in ihre
plerichzeitigen Male
und analysiert von Ra : Disserta-
tion den wichtigsten nev ginn unserer
I lindschrift geliefert hat. Stic wir von Sb bei,

i welchem der Typus der Hands : igtind aus der Funktion fiir



BELTING

den Benutzer abgeleitet wird. Svetozar Radojéi¢ endlich, Professor emeritus an der Universitit

Belgrad und bester Kenner der serbis

kiinstlerischen n diesem Kapitel, in welchem die be-
s Produkt und Dokument der serbi-

mentarband zum Faksimile stellt ein

chung des Stils und d

teiligten Maler gekennzeichnet sind,

schen Kultur ihrer Zeitauch insgesamt

Novum in der wissenschaftlichen Lite & i ¢ und slawische Buchmalerei dar; er

fiihrt ein einziges Werk aus der Sicht u verschiedener Forscher in der ganzen
Vielfalt der dabei gewonnenen Result es auf diese Weise, tiber die Grenzen der
i Sprechen.

s Kostengriinden ein Teilfaksimile, in dem nurjene

Fachwissenschaften hinweg, als Einhe

Das Faksimile, das erste seiner Art fiir S

hmuck tragen. Es bictet gegentiber der Ausgabe
¢ blofi im Bild allein und im Verzicht auf die
em es das ganze Manuskript der Forschung

crt sind, dic far
die Bildseiten

Sciten farbig reprod
von 1900, dic lediglic
Farbe gebracht hat, e

1 auch ¢
rtschritt,
s Original in

n wesentlichen

zuginglich macht. Auerdem fiihrt es er Gestalt vor, die in den letzten Jahren

durch eine durchgreifende Restaurierung zustande gekon ist. Die Handschrift war bis zu die-

Ablosung der Farben, in ciner pre-
t fiir Blatt restauriert. Die oft
ch Randbefestigung und
ieder auf ein gleiches Format gebracht worden; dabei

sem Zeitpunkt, bedingt durch den Zust, Papiers und d
kiren Verfassung. Sie wurde 1974 ause
stark beschadigten, durchlécherten ode

Erginzung der fehlenden Papierfliche

ander genommen und
ragmenticrten Blétter s1

wurde in Kauf genommen, daB der Sitz eines Bildes auf seiner Seite in einigen Fillen nicht sicher zu

entscheiden war. Ein beiliufige rag der-Restaurierung besteht darin, daf die bei der Neubin-
in Form vo

dung der Handschui igten Papierstreifen verwendeten

venezianische u einem laufenden Text zu-

sammeng bung der Handschrift vor-
d Reinigung von Bild
erhalten, unter dessen

det werden mag.

n Auftraggeber,
oder seinen Sohn
verweisen auf die
gen von Thor Sev-
Daticrung in die Jahre
mentik einordnen zu
ire Zeugnis einer pro-
gramn iti i ] der serbischen Kultur an
der Tiirke
liche Machta
turelle Zentren und

ochadels, der seine verging-
tet« hatte (S. 271), wurden kul-
einem Mizen zum anderen wandern-



EINLEEITUNG

den Gelehrten ind Kimstler verschiedenster Heimat, welche die kinftige » Wanderkuloure auf
dem von den Tiirken bescerzeen Balkan einleiteten. Radojcic zeichnetin seinem Beitrag ¢in leben-
diges Bild von jenem Milicu, in dem das Erbe der orthodoxen Religiopand der byzantinischen
Bildung mit ciner bereits um den Verlust bangenden Unruhe reproduzien warde. Sboist in den
Bildern kein Dokument einer bodenstindigen, »sprachlich« gefestigten kiinsderischen Kultur, In
den starken Schwankungen der Quahtit und in den Unterschieden der Erzihlweise stelle Sb cin
Zeugnis der bereits cinserzenden Loekerung jener Bindungen dar, andenen man so harmickig
festhalten wollte, Gerade dadurch erweisen sich dic Dlustrationen als Frucht jencr Spiitbliite der
serbischen Malered, die sonst nur pogh in dor Wandmalerei vorallem m dem grandiosen Epilog der
Schule von Morava tiberliefere ist.

In der Ausstattung von Sb wurden héchste Mafistibe gesetzto Die Tendenz zu moglichst groBien,
oft ganzseitigen »lkonen im Bilde, fiir deren Gestaltung die Tradition selten gecignete Vorbilder
zur Verfligung stellee, lud zur Improvisation ¢in, dieim Rahmen der Psalterillustration unge-
wolmliche Varianten hervorbrachte. Eine Sonderstellung nimmeauch der Typus der Handschrift
im Hinblick auf dic Textzusammenstellung cin. Sh gehdrt zu jenen Psalterhandschriften, dic um
andere Textstiicke erweirert und offenbar zu privatem Gebrauch bestimmt gewesen sind, wemn-
gleich die Erweiterung auf liturgische Praktiken Bezag nimme. R. Stichel nennt diesen Typus.

dessen slawische Bezeichnung psaltir's posiedovanien lauter, einen »Psalter miv Offiziuni« (S.176).

Unsere Handschrift wird auf fol. 1Y und 2 cingeleitet mit zwei ganzscitigen Bildem, deren Ver-
ginglichkeitsthemen nurdurch Bildlegenden und nicht durch cinen laufenden Texterliutertwer-
den. Der Text beginnt mit ciner Einlgitong zum Psalter, dic dessen Entstehungsgeschichte schil-
dertund deutet (fol. 3¥=7). Zwdbr gehort cin mehreciliger, vorwiegend biographischer Zyklus von
Davidbildern. Das anschliefende Bild vom inspiricrten Autor David auf fol. 7% ist dayvon zu tren-
nen, weil s das cigentliche Titelbild zum Psalmentest darstelle. 1i¢ Psalmen (fol. 8<186) bilden
mit den ihnen nachgestellten Oden oder Cantica (fol. 186Y%-202") den Haupteeil des Buches. In das
Offizium des Akathistos Hymnos (fol. 203 =226) fiihre die am Textbilder bereicherte Lukasperi-
kope mit dem Gleichnis vom Barmberzigen Samariter ¢in (fol. 203¥-205). Sie nimimt die Stelle ci-
nes entsprechenden Hynmus ¢in, der in der kirehlichen Liturgieordnung vor dem Akathistas=Of-
fizium plaziert war. Auf den Akathistos Hymnos folgt cine Miniarur, die das Thegtokion derAuf-
erstehungsgesinge des Johannes von Dansaskus illustriert (fol. 23g) und gleichsam dessen Platz
hile. Die Auferstehungs-Lobgesinge, diean Sonntagen und am Karsamstag gesungen wueden,
beschlicBen mitsamit den siebegleitendén Bildern auf fol. 228-220" den Text des Buches. In Uber-
cinstimmung mit dieser Gliederung der Handschrift sind die Bilder in der ikonographischon Er-
Euterung in sechs Gruppen eingeteilt und entsprechend beziffert.

Dic Fraiheit von liturgischen Vorsehriften in privatem Milicu trich, wie Stichel in seiner Anmalyse
der Handschriftausfithrt (S.177 £). zu ciner Entwicklung, in dersich das Bild vor den Text sehicben
konnte. »Der Benutzer nahm so den Inhalt des Buches weniger durch das Medium des Wortes als
durch das des Bildes aufa. Diese Entwicklong ist in Sb »in verschicdenen Entwicklungsstufen er-
halten«, dic tiber dic Aquivalenz von Bild und Texe (Akathistos) bis zur Dominanz des entspre-
chend vergraBerten oder zahlenmiBig vermehrien Bildes Giber den Text und éndlich bis zur Sub-

stitution des Textes durch das Bild feichen (Theotokion). Iny byzantnisehen Bereich istdas Ox-
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forder Bildmenologit

der seltenc Fall e incn Bildhandschrift. Im slawischen Bereich ist der

bulgarische Tomié-Psalter in Moskau, oenannt, der einzige andere Vertreter jener

Handschriftenfamilie, die Sb vertritt. 1D
Redaktion der Bilder
Die Redaktion des Ps
Oxforder Psalter als

Psalmentituli ist einst

s 14. Jahrhunderts ist zugleich in der
1 enger Verwa
nentexts steht i dition, fiir die I. Sevéenko noch den
ff.). Die vorliegende Redaktion der

n. Zahlreiche MiBBverstindnisse slawi-

iteren Zeugen 4
ilen noch nicht
scher Herkunft lassen ¥ermuten, daf} die Neufassungerst im slawischen Bereich erfolgt ist. In der
Substanz gehen die Psalmentituli von
unter Eusebs Namen
slawischen Uberliefe

Komplexer ist der Te

griechischen Septuaginta-Titel, sodann auf die

erlieferten Hypaothesen und endlich auf Titel- und Kommentar-Zitate der

1g zuriick.

befund fiir die Bildlegenden, Zwar scheinen einige von ithnen ad hoc ver-

faBt worden zu sein, doch folge die Mchrzahl offenbar vorhandenen Textvorlagen, deren Wort-
laut sich mithilfe des C

demnach bereits in slz

inje-Psalters besser als zuvor ¢ icBen liBt. Diese Textvorlagen waren
cher Sprache verfafit. Neben de

den Textquellen der Bildlegenden Zitate aus dem Alten und

igentlichen Psalmentext gehdren zu

en Testament, die entweder auf

dic Exegese oder auf die liturgische Verwendung cines Psalms verweisen. Manchmal wurde die

Liturgie auch direkt zur Textquelle. Ferner sind byzantinische und ische Psalmen-Kommen-

tare benutzt, wenn auch nicht wértlich zitiert worden. In zehn sicheren Fillen machen die Bildle-
genden Anlethen bei der Palaia/Palcja,

Textkompilation, deren aullerkane ente auch dic Ikonographie einiger Bilder geprigt

so bei jener neben dem Alten Testament kursierenden

haben (S. 84).
Das Verhiltni chen Bildern und Bildlegenden ist nicht auf ¢ enner zu bringen. Die Bil-
der stche 1 Teil in einer eige i iti i von der byzantinischen

Psalme hie der Kirchenmalerei

Serbic
I. Se 1ach hat in Sb e¢in
Sc Psalmenbilder be-

adojcit hier niher
je anderen in Rot

scltener zum Ti-

1627 von dort nach
wurdesie 1689 durch
iederbayern gebracht.

1810 gelangte sie aus St. Emmeram in Regensburg, wo sie sich 82 befunden hatte, in den

hen Hof- und Staatsbibliothek in Miinch

Besitz der Konig
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DIE S
IN DER OSTLI(

Dic Bilder von Sb waren cinst Bew
schichte der christlichen Ikonograp
dies in der erklirten Absicht, mit ih
Byzanz? So lautete die von ihm konz
fiir einen Traditions-Faktor, desse
»Orient« als Heimat einer Ikonogra
zusagen, der enthusiastisch auf Strz
serbische Psalmen-Illustration mit
von einer noch frithchristlichen Vor
tin. Zeitschrift 16, 1907, 648).

Was war der Grund, aus den Bilder
Konzept, ohne das es zu diesen Schl
Bilder zu jenen byzantinischen Ps

Buchseiten meistals Randillustrationen sitzen. Woim
Ilustrationen aus Byzanz nicht tibercinstimmten, sci

menwahl, da hielt Strzygowski es fiir ausgemacht, da

Syrien folgten.

Die Reaktion auf diese Thesen fiel in der franzésisch
(Journal des Savants NS 5, 1907, 298

171=189) formulierten wesentli
len. Dichl wandte ein, m
verloren, was doch son
entwickelt und dabei
nen, die in Sb iiber
tischer Natur. An
die Psalmen-Ikor
die spitbyzanti
als Quelle jener
schen Traditior
chen Text-1llust
lerei der damalig
lustrationen aufr
jetoder ihre Ikone
nichthabenkann,
stand konnte desha
als Ganzes, Bild fiir B
der ikonographischen
Dic Synopse des uns heute
von Sb verschiedene Traditions-8

stiick fiir dic be

n flir eine wisse,
icrte Alternative

ELLUNG DER BILDER
EN PSAL

Ursprung und Ge-
im Osten. Als croffentlichee, tater
werben, Orient oder
Sb sollten Zeugen sein
Existenz Strzyyg sweisen suchte: fiir den
ic cigener Art.
: das Ergebnis bestehe darin, »daB die
hen Reichs-Zentrums wesenhaft

owskis Buch reagic
ant
en H

gchung des b
oe herkomme, d at Syrien gewesen sei« (Byzan-

so weitreichende Schliisse zu ziehen? Zunichst einmal cin
n die Differenz vieler

derts, die auf den

mmen wire. SO
. bis 12.Jah
r dic Bilderin Sb mit d
in der Bildformulierung

en gar nicht gek

ntsprechenden
der gar The-
¢ einem vorbyzantinischen Prototyp aus

) Forschung negativ aus. Charles Dichl

Mille héologique 4.1, 1908,

erliuterten sic an ausgéwihlten Beispie-

em verlorenen Prototyp aus den Augen

. Das Argument liBBt sich freil
sichtigt nicht, daf} ein anderer

mchr

in den Bildern

en cinander {iberlagern oder inander existicren.

T
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S. Dufrenne unterscheidet inder Einleitung ihrer Bildbeschreibung (S.181) drei verschiedene Bild-
gruppen: eine erste, filrdic man Patallelen in der gesameen byzantinischen und slawischen Psalter-
bulgarischen Tomic-Psalter in Moskau
h Sb allein bezeugt ist. Zur zweiten

[Mustration findet; eine zweite, die nu
(14.Jahrhundert) vert

Gruppe zihlen Szener

en ist; endlich

dic sich, soweit sie Fest-Bilder sind,
en-Verse erkliren (fol. 62 und 167).
re David-Szene i ler und moglicherweise miverstan-
Y). Dicdritte G
en Bildern un

us dem Leben

aus der liturgischen wendung der ¢

Dazu gehdren auch ein

nne aussondert, besteht aus Wort-Ilu-

dener Bedeutung (fol.

strationen, aus liturgis d-Kommentaren byzantinischer Abkunft.

tS. Dufrenne e sch gewonnenes Ergebnis mitdem Versuch gene-

Wie man sicht, verbin

tischer und inhaltlicher Erliuterung jener Bilder, dic erklirungsbediirftig sind. Dabei gilt beson-

dere Aufmerksamkeit
Beide sind slawische Handschriften aug demselbenjahrhundert. Beide verkérpern den gleichen
herten » Psalters mit Offiziume«. Beide tei-

r Art der Beziehung, zwischen Sb und dem Tomié-Psalter besteht.

Typus des um weitere Textstiicke und Bildzyklen bere
von Psalmen-Illustrationen m ander, die sonst nirgends tiberliefert
doch nicht ¢infach Duplikate cines und desselben
Bildauswahl und -re

mer bringen. Sie beze

len endlich eine Anz

sind. Trotz aller Ge
Prototyps. Dazu sind die Unterschiede
sich die Unterschiede nicht auf einen

ktion zu groB. Vor allem lassen

vielmehr einen lebendigen

ProzeB der Paraphrasen, Reduktionen oder Erweiterungen, Zusammenfassungen oder Aufsplit-

terungen von Bildern oder Bildgruppen, also cinen ProzeB der Verdnderungen, der dic Struktur
der Handschrift stark variabel macht. IDamit erliutern sie nicht nur, wie groB der Spiclraum des
einzelnen Malers wa ngen«, die zu Missdeutungen wur-
den), sondern a indest in dieser spiten Zeit nicht
mehr vora ing cines Stammbaums der
slawiscl ildps i Dtypen.

DaB3 v

wenn sie nicht b ind, in diesen Zusam-

denn im Tomié-P

eren griechische Ma-

czepte bilden im {ib-
> keine Vorstellung
> wiren einerseits
er andererscits of-
ausfallen sollten.

halfen, wiren sie

ischer Psalter-Illu-
salter faBbar ist. Die
Existenz ci inen wi tiber die dabei ange-
wandte - 1st die Tendenz zur »In-

flation« ve h. Inhaldich geschen, ist

eine Orientierung an liturgischen Praktiken und Bildern auffallend, die das Interesse an der kirch-
r Zeiterklirt. Ferner stelle S. D ¢ als Grundzug dieser Neubildun-

r, sowohl eines theologischen und exegeti-

lichen Tkonograpl
gen ein » Wiederaufleben d

12
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schen wic eines liturgischen« fest (S.184). Bereits Millet hatte in seiner oben zitierten Arbeit aufdie

Bedeutung der spitbyzantinischen ologic fiir en-Interpretationen durch

lamas und Ni oros Chumnesizu Moses’” Wasserwun-
he Weise haben diese

die Bilder in Sb hingewiesen (Grego

der auf fol. 102). Wieder stellt sich jedoch ein Methode

Kommentar-Texte die Bildgestalt beeinflussen konne
Das Problem wird fiir den Leser sic

bar, wenn er dig Bilderklirungen bei drei Autoren dicses

Bandes miteinander vergleicht. Im [Zusammenhang r Bildlegenden leitet

en Tradition d¢ ommentare und liturgi-
ichbare Bild-Tradition her-

anderung, die, nattirlich im Hinblick

1. Sevéenko die Bilder aus der verfligk

schen Lesestiicke her. S. Dufrenne zieht, woimmer

an. Sie rechnet mit einer gelegentlich komplizierten B
r aus z. T. anderem Zusammenhang auf dem Wege iiber

ranfithrte. S. Radojéic'endlich, der Einwinde gegen eine

auf aktuelle Psalmdeutungen, Vorbi
Assimilationen und Metamorphoser

Trennung von Stil und Ikonographi¢ erhebr, fiihrt die Bilder au thematischen und motivi-

schen Bestand auf den Geschmack und das Interesse einzelner Male sonlichkeiten zuriick. So

erklirt er dic antikischen Figuren und Personifikationen mit den klassizistischen Neigungen des
»Malers der G« (S. 283). Esistaust

die Autoren nach AbschluB ihrer Beitrige noch einma

n Griinden1 moglich gewesen,

n einen Tisch zu bn h, und auch der

dicn vorzule-

Herausgeber muB es sich versagen, Konkordanzen und Folgerungen in cigenen

gen. So bleibt es kiinftiger Forschung vorbehalten, aus dem Angebot verschiedener Methoden
und Ergebnisse cin Fazit zu zichen.
Bei dieser noch verbleibenden Aufgabe muf besonderes Augenmerk jenen Bildern in Sb gelten,

dic im Rahmen der 6stlichen Psalter- duclle Bild in Erscheinung treten.

Diese Miniaturen konnen ni cinesfalls alle als Neubildungen ang chen werden.
Ebenso wenig lassen sie sigh durchgingig aus der serbisehen Malerei ableiten. Viclmehr befinden
sich darunter Beispicele
stens (Utrecht- und
Ps. 109.1 auffol. 14

Wandbildern slawi

also dic Moglich
lage aufgenomm
lassen hat. Im R
mit Riickgriften
dung der geliufig
sich die Erkenntn
groBer war, als es
evident, daB die ges
schen Zeit noch nic
Die drei Bildgruppen i ellt, soll-
ten nicht verwechselt werd Velche Vor-
amit einstweilen

lagen tatsichlich in der Vorgeséhichte unserer Bilder cine Rolle spielten, i

noch nicht endgiiltig geklart. Wir k also kaum aus mit cip byzantinischen Stan-

13



BELTING

dard-lkonographie, mit cinem slawischen Prototyp fiir Sb und den Tomié-Psalter und endlich mit
mndividuellen Neub
Die Einzelbildunger
diirften teils Relikte
rretenin Sb Umbild

jet in den uns geliufigen Redaktioner ist. Ein Beispiel dafiir ist die Johannes-»Ikone«

mngen in
Sb, die uns h
s einer Bild-Re
genunter dem

hcinen, sind nichr alle Neubildungen. Sic

1st nicht mehr zuginglich ist. Daneben

ographie, dic verschleiern, daB ihr Su-

auf fol. 148Y, dic eine Szene der Enth s, wie sie im Tomié-Psalter begegnet,

nnd Davids vor dem thronenden »Konig

el ist auch die
(Ps. 44.10). D3 cin Ikonen-Formular an. Esistin dieser Fas-
5 Psalters neu. ner Hamilton-Psalter (H) aus dem 13. Jahrhundert,
der Psalterien mit Rand-Illustrationen, erscheint die kéniglich gekleidete

substituiert. Ein Bei

der Kénige« auf fol.
sung im Rahmen eir

einem spiten Vertre

Maria allein vor Christus, der weder thront: konigliche Gewinder trigt. Das Thema ist also

vorhanden, nur nicht in der Formulierung von n der entsprechenden Iustration des Londo-

hristus, der hict thront, dem Betrachter von David vorgezeigt. Das Bild in
Sb, das auf den ersten Blick nur ein aktuelles Ikonen-Sehema bietet, liefert also in der Verbindung

von Maria und Da i ie Kontamination von verschiedenen Bild-Traditio-

ner Psalters (L) wird

schen Psalmen-Illa ion bereits vorhanden waren. Es

nen, die in der Geschichte der byzant

versteht sich von selbst, dal diese Kontamination nicht erst in ollzogen wurde. Was die Mi-

niatur in Sb auszeichnet, ist die Modernisierung mithilfe eines kursierenden Ikonen-Typus, derim

Thema verwandtist. E. Panofsky hat eine solche Bildgenese in anderem Zusammenhang einst als
» Analogicbildung« gekennzeichn ago Pictatis, 1927).
Bildentstehung auch im byzantinischen

Zeit dominieren die slawischen

Wir wissen leider nigl
Bereich der Spa
Handschriff isen vic af die Existe antinischer Handschriften, die von
den sla ine zeitgendssische Paral-
bisher nicht belegt war,
¢ des 14. Jahrhunderts
der Typus des » Alten
bildet. Ahnliche Pa-
rationen vermuten.
andschriften war sicher grofier,
bhl kaum gefehlt.

g rufen, wasals Er-
ften aus dem spiten
onstantem Bild-Be-
orden. Da die Vorla-

gen disponibel wurden, er-

halter gungen Radojcié’s zum Personalstil der in Sb aler ihr besonderes Ge-

wicht.

14



DERSTIL D DIE MALER DER BILDER

Im farbigen Erscheinungsbild der iaturen herrscht der Dreiklang Blau-Rot-Gold vor. Blau
und Rot sind auch die Farben der Ra [
der gezogen sind. Die starke Mitspr

enleisten, diet rst zuletzt um die Bil-

¢ von Gold als s dem Verfahren, die

Zoncvon Gold
tes im Bild an
ber gemalt. Oft

s unterlegt ist, einzu-
cbiude sind, wo das

Bilder oben und unten mit einer breit

fassen. Diese Goldzonen wurden als

nicht zu vermeiden war, am Rand dar cin mehr oder weniger einfarbiger Fond

dem eigentlichen Figurenraum unterlegt. Die Existenz won beiderseits cinfassenden Goldzonen ist

aus der byzantinischen Buchmalerei’ wohlbekannt. E ominentes Beispiel aus dem zweiten
Viertel des 14. Jahrhunderts ist der 1er Cod. Theol. gr.30e mit seinen Evangelistenbildern.

Der Stil der Bilder selbst liBt sich zu gutem Teil aufbyzantinischeVoraussetzungen zurtickfiihren,
auf welchem Wege auch immer. In de

paliologischen Buchmalereilassen sich entsprechende Stil-
3ildern des Oxforder Bild-
Viertel des 14.

stufen zeitlich in etwa begrenzen einérseits mit den liturgischen Fes

Menologiums, dassich der Despot Demetrios im zweit hrhunderts zu privatem
Gebrauch anfertigen lieB (Belting, IlluminiertesBuch Fig.8)und andererseitsmit Miniaturen der

»Kantakuzenos-Gruppe« aus dem dritten Viertel des 14

ahrhunderts, voralle

im Vergleich mit

History of Palacologar nination, in:
cton 1975, 170 Fig.33-34).
t, doch sicht er sie, wohl zu Recht, ver-

erbischen Kunst erscheinen die byzanti-

Bildern wie jenem auffol. 3 in Sb (H. Buchthzl, Toward
The Place of Book Illumination in Byzantine Art, Pr

S. Radojcic¢ leugnet die byzantinischen Sprachformen 1
miteelt (iber serbische Z wischenstufen. Aus der Sicht dc
nischen Sprachformen als »Klassizismen 3 dargeboten werden. Be-
hen Kunstnicht
« Buchbil-
1c wir sa-

1al3 die

deutsam ist die Erkenntnis Radojé
in der Buchmalerei zu finde
der von Sbabstechen, so
hen, auch ikonographi

dformulare entlichen y

Miniaturisten in der aus den Ateliers der,

auchihr Musterbuc
Bei der Stlanalyse
ten, Weder herrsc
mit volkstiimlic
terscheiden. Rad

Elemente, die in d
klirt werden.

Die Ergebnisse der
nen hat (S.295f.), anc i S : alyse vor-
trigt (S.42). Die Protagoni
»Maler der Gi« (fol. 33) u
ten«, vor allem in der Motiv

dojcic’s der
m »gelehr-

zum Ausdrock kommenden Klassizismus 1 zumal fiir an-

tikische Personifikationen zustindig sen. Der andere habe sich chr formal, im Stil

IS
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von Bild und Figaren definierten Klassizismus verschrieben: in seinen groBformatigen Bildern
herrsche einkiihlegKlassizismusde ine Observanz. Der »Maler der G« habe sodann als

he Formeln in unsicherer Zitierweise tiber-

Gehilfen einen Ikonenmaler gehabt
:r Via Crucis« habe seinen Helfer gehabe,
ci (fol. 38,60u.a.). Das Stilklima insge-

tragen habe (fol. 61,62, 84 u.a.). Ui
der in wiederum anderen Bildern zu
samt wird in der Idiomatik der Fre nnt, deren Analogien sich nicht, wie in
Lesnovo, auf Motivisches beschrin ini intaturen sicht Radojci¢ die » Lyrik und Spiri-

eg genommen (S.283).

tualitit der Fresken des Klosters Kalenié« bereits

Die beobachteten Stilunterschiede, soweit sie ni sinfach Schwankungen der Qualititsind, las-
aus den Differe chen den benutzten Vorlagen oder aus dem Versuch

iten, ohne dal

sen sich freilich auc

zu Neubildungen ¢ lic Haindescheidung Radojéc’s infrage gestellt werden

soll. Wo ein Tkonen=Formular als sol¢hes  tibertragen werden konnte, war die Situation des

Is angesichts von narrativen,oder symbolischen Psalmen-Illustrationen wo-

n Alters, die schwer deutbarund gelegentlich bereits verfremdet tiberliefert

Malers eine ander

maoglich verschied

waren. In letzeerem Fall waren Anforderungen an Miniaturisten gestellt, die mitdessen iibli-

chem Repertoire i i orden kennten. Auch d otwendigkeit, die Bilder in einer be-
1 Platz in die Handsc

n nicht immer vorgezc

einzubringen, erzeugte Probleme,

stimmten Sequenz und an bestimmte

deren Lésung in den benutzten Vorla ct war. Besonders im Vergleich

mit byzantinischen Illustrationen und noch mehr mit jenen im nichstverwandten Tomié-Psalter
zabe der Maler war und wie wenig sie immer gelungen ist.
pekt an den SchluB gestellt. Sie laden auch zur Umkehrung

ane Stil« ein: kein Stil ohne Tkonographie.

wird deutlich, wie kompliziert die A
Einige Beispiele seien unter diesem /
vonRadojéié’s Einw

Sb enthiile se ogene Bild-Inh : Bild-Kompositionen. Beides, Su-

on der Komposition die Rede
pereits die Rede. Diese Ten-

jet und K position, konnte einan

sein.
onders zur sozusagen »of-
inzufligung von Rah-
og auch primare Ver-
bmic-Psalter bezeugt,
n Bereich bilden die
rahmten Bildern aus
citlich anderen Bild-
ruten Teil der Minia-
a3 neue ikonographi-
Vorlagen aus anderem
narrative Kompositio-
argestelltise, auf fol. 137
stlick fiir sich nicht mehr
rech - ilder zu Vollbildern aufgebliht,

indem d sgefaltet wurde. Beispiele lie-

fern dic viele ol.99¥ oder Davidbilder wic jenes

auf fol. 75",

testamentlichen Kompositionen zu Ps.

16
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Instruktiv ist die Umwandlung eines Streifenbilds in ein Vollbild, wie sie die Verfolgung Davids
durch Saul auf fol. 73" bezeugt. Vat. g
folge von Verfolgung und Versteck, und dieses Bildm

worden. In Sb begegnet das urspriingliche Bildmuste i on Stelle (fol. 10¥-11), wo

1027 vertritt.de pus.der Vorlage mit friesartiger Ab-

Psalter noch respektiert
cine spitere Verfolgung Davids durch Absalom berichtet wird. Hier ist die @ine Komposition der
er zerlegt, die formal verselbstindigt sind. Diese merk-
ng, das Bild méglichst neben den ent-
die Anlage eines Vollbilds verhindert,

inerung und Komprimie-

Vorlage aber in zwei gerahmte Teilb,

t aus der Ford
n dadurch wu

o leer lassen w

wiirdige Operation erklirt sich vielle
sprechenden Psalm-Vers zu stellen. D

wenn man nicht die halbe Seite auf fol
rung der Komposition wurde indes (der dramatische aulichkeit zulicbe?) nicht erwo-
gen.

Eine dhnliche Amputation ist noch
fiir ein Vollbild vorhanden war. Es ha

position mit ciner prophetischen Vis

kwiirdiger, weil sie vorgenommen wurde, obwohl Platz
eltsich um die posite bolisch aufgeladene Kom-
(fol.98), deren Gegenstand, die Gottesschau, gar nicht
uf die Verso-Seite transloziert fol.97"). Der Bildzu-

ir.dieokorrekte« Parallele im Tomic-Psalter zu

mehr im Bild untergebracht, sonde

sammenhang stellt sich erst wieder
Rate ziehen. Wenn er nicht schlicht Fehlkalkulation wa
higkeit des Malers zur Disziplin, sich im kleinformati

in Sb als Unfi-

ei duflern zu

o miite der Sachve
n Medium der Buch

konnen, erklirt werden.
Ausfaltung, in Zahl und GroBe der Figuren, und Dram:
der Bilder in Sb. Ein aufschluBreiches Beispiel liefert d
fol.66. Die BuBpredigt Nathans und die R :

mierten Streifenkomposition be

sierung des Bildinhalts sind Grundziige
llustration des BuB-Psalms, Nr. 50, auf
i¢-Psalter in der kompri-
hnung und Reue
sind miteinander dergestalt nd und dann
proskynierend, dargeste nt und
zuzwei jeweils vollstinds
teilen. Das Verfahrer
gewendeter Gefahr,

dann wieder in die

Struktur priifen, s
Berliche Kriteriu
und Figurenordn
spicle, die als Repr

cinigt sind: ich denke 2
Psalm 151 illustrieren, @ men ge-
mischt symbolisch-narrati otokion ge-
anehmen. Wieder anders zu bewerten ist

der Odem lobet den

nannten, liturgischen Hymnus oroll und streng

konzipicrte »Bildkommentar« zu Ps. ol. 185. In der mo-

17



BELTING

numentalen Bildordnung dreier Zonen ist die Kenntnis von ihnlichen Kompositionen der
Wandmalerei deutli
zone mit aktueller I

lich hat dic Lesbarke
beln wie Figuren od

. In der strengen didaktischen Herauslosung einer mittleren Figuren-

srmation ist das Postulat der arkeit eines Buchbilds verwirklicht. Frei-

dort ihre Gre , wo inhaltliche Anspiclungen mittels klassischer Voka-
Gesten den Bi seln als entschliisseln. Die vkosmische
Inszenierung« der lschaftsordnung in einer klein gewordenen Welt mit groBen Traditionen
fille matt und kryptisch aus. Die Miihen der inhaltlichen Bildentzifferung durch die Forschung, zu

der Radoj¢i¢ in diesem Bande einen eb e liberzeugenden Beitrag leistet (S.297),

sinn cher versch

beweisen es. Die akademischen Motive der Bildsprache sind ebenso abgebraucht wie die Inhale,
Allusion auf diel e Thematik eines Wandbildes, das einen liturgi-
siert, zeigt, daf die Anbindung an die Programme der damaligen Kirchen-
otwendige Orientierung anbot, wo dic Welt im

die sie bezeichnen. DD

schen Hymnus visu

malerei Serbiens auch fiir den Betrachter ei
zung der Ausdrucksméglichkeiten werden die
ds sichtbar, das ichen Schluf3bild der Psalmen im Bilde for-
muliert ist. So hilt das Schlubbild, das der Psaltertradition offenbar neu hinzu-
gefligt wurde, de i BenutzerderHandschrift einen Spiegel der (wie das Bild sagt) von

Gott geschaffenen Welt der Geschopfe gangsbilder auf den ersten beiden

Bilde gedeutet ist. Indieser bezeichnenden Beg

diesem feie

Grenzen eines Welth

em Bildreperto

ror, ebenso wie die F

der Verginglichkeit dicserirdischen Welt vor Augen hal-
ldern gedeuteten Welt sollte wenige Zeit darauf auf dra-

es verbliebenen serbischen Reiches bewiesen werden.

Folien dem gleichen Fiirsten ein Spiegg

ten. Die Verginglichkeit derin diesen
stische Weise durch die Ausléschung

Zur Infe hhalts an den Anfang ge-
stellt die di 1 Autoren verdeutlichen

, und nicht — wie bei
en (Nr.9 bei Strzy-
die Bilder nach den
ind die Eingangsbilder,
cllten Davidbilder
Illustrationen. Die
eingerdumt. In der
er bei Strzygowski
tionen anderer Bild-

aldich zusammenge-

duBerlichen Griinden auseinander gerissen s gemeinsam unter einer

einzige rchandelt werden. Das gleiche Verfahren w it jene Bilder angewandt, die

werden.

nur im na o
Dic deutsche enzitate folgen der Ubersetzung von A asius Miller, und zwar entweder
der Ubersetzung in d n Ausgabe (Die Psal i esia Orans ed. I. Herwegen Band 1V,

18



EINLEITUNG

ht, der etwas anders lautenden Ubersetzung Millers in der
g Millers

twendig schien

Freiburg Br. 1920) oder, wo angeb
14. Auflage von 1949. Die Uberse

die Zitate bei 1. Sevéenko, wo das

ginta relativ nahe. Doch sind

die Textgestalt von Sh
leicht abgewandelt.
Die Psalmentituli und die Bildlegen
Gibersetzt. Die liturgischen Texte si

dem Wortlaut von Sb

1 wurden von |

ach den Ausga altzew und Rajewsky,

Ausgabe von bibliographische Anga-
Titel). Ein besc

ften (meist Nat

Jjene des Hymnos Akathistos nach de
nétig im Falle der slawi-
1und Gebidude innerhalb der
Ubersetzung im Kapitel tiber die Bild-

ben im Verzeichnis abgekiirzt zitiert

schen oder griechischen Kurz-Beisc

Miniaturen. Sie finden sich in der originalen Version u
legenden (1. Sevéenko). Im Rahmen der Bilderliuterungen (8. Dufrenne und R. Stichel) sind sic

wiederholt, und zwar nur in deutscher Ubersetzung cils anider Stelle, wo im beschriebenen

Text von den menschlichen und tierischen Figuren sowie von d ebiuden, die sie bezeichnen,

dic Rede ist. Sie sind dann immer in Anfiihrungszeichen gesetzt, ohnedal noch erklirt wird, wie

dicse Anflihrungszeichen zustande kemmen. Wenn z. B. Christus und'der Tempel in einem Bild

cine identifizierende Beischrift trag der Satz also lauten: es Iehrt »Chri-

stus« im » Tempel«.

¢enko bearbeitet hat, s

Dic redaktionellen Besonderheiten der Kapitel, dic 1. § in den jeweils

vorangestellten Vorbemerkungen fallweise erliutert. Dort wird auch die Transkription der alt-
serbischen Zitate begriindet (S. 21). Sie differiert im i
das S. Radoj¢i¢ und R. Stichel anwenden. Die beiden z

nach der im deutschsprachigen Berei

gen von dem System der Transkription,
t genannten Autoren richten sich dabei
hen geltenden Norm.,
deres Verfahren

I. Sevéenko fiihrt Griinde an dieser Ausgabe cin b

anwendet. Es wurde nach iches System

der Transkription fiir d toren an
ihren Texten zu wah nvoll,
den Band A tout p
strebt wurde. Fiir
der Form wurde ¢
sen Grade, gew
Es bleibt uns no
Bandes durch i
der Heimatbibli
Dr. K. Dachs,
des Textbandes ¢

und Relais-Statio

gewesen und hat i = : gewi wo dic
Mdoglichkeiten des versagten. Sie hat auch die Anfertigung der 1e tiber-
nommen, die diesem B oriert ist, wofiir ich Frau Dr. Karas danken Viein Dank
gilt ebenso Frau Professo hnten Herren

der Bayerischen Staatsbiblio den Plan zu dieser kommentierten Faksi Ausgabe von Sb

entwickelt hat. Sie hatin allen Pha irklichung dieses atend und helfend mic-
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gewirkt und bei allen auftretenden Hindernissen ihre Vermittlungsdienste angeboten. In Heidel-
berg stand mir Herr Dr. F. Kampfer, U Dozent eschichte Osteuropas, mitslawistischem
r Seite. Herr I h wiederholt aktiv mitgearbeitet und
pitels Radojéié vem Serbokroatischen ins Deutsche angefertigt. Herr Dr.

Rat und Sachverstand
die Ubersetzung des K
R. Stichel hat den Te

Stelle gedankt sei. F

Handschrift durch Se

von . Sevéenko sind
Fiir thre Mitbetreuung
dankt.
Die Deutsche Forschungsgemeinschaft hat den Druck des Kommentarbandes durch eine grol3zii-
gige Druckbeihilfe geférdert. Das sei hier mit besonderem Dank erwihnt. Endlich méchte ich die
auBergewdohnlich aktive Mitwirkung des Verlegers, Herrn Dr. L. Reichert, in gebiihrender Weise

sche tibersetzt, wofiir thm an dieser
Ubersetzung der Beschreibung der
der Ubersetzung der {ibrigen Beitrige
.-G. Beck durch Korrekturen beteiligt.
Beitrige Sevéenko sei ihnen aufrichtig ge-

Jufrenne vom Franzoésischen ins D

Sauerlinder,
'nko ins Deutsc
Professoren F.
der sprachliche

mitgewirkt. 2

hervorheben. Diese Mitwirkung hat lange vor der eigentlichen Drucklegung eingesetzt und ist

von allem Anfang an Bedingung fiir das Gelingen des Unternchmens gewesen. Sie ist zu einer ech-
ten Wissenschafts-Forderung geworden. Die noble Ausstattung des Textbandes und die Qualitit
geniigt, sprechen fu selbst. Die vielfiltigen Be-

otwendigkeiten und Scl igkeiten des Projekts, die

des Faksimiles, die hochsten Anspriich
weise von Interesse und Einsicht in die

Herr Dr. Reichert dem Herausgeber gelicfert hat, bediirfen cigener Erwihnung.

Heidelberg, im Mirz 1977 Hans Belting
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